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MOGUCNOST POSTOJANJA ZENSKOG PISMA U
MUZICI: NEKI PRIMERI IZ SRBIJE

APSTRAKT U radu se razmatra koncept Zenskog pisma koji je medu prvima teorijski eksplicirala Elen Siksu
krajem sedamdesetih godina proslog veka. Odnose(i se, pre svega, na knjizevnost a zatim i na druge
umetnosti, ono se javlja kao vid prozimanja umetnickih i aktivistickih delovanja. Njime autorke
nastoje da problematizuju svoj polozaj u patrijarhalnom drustvu verujuéi da je moguce napisati
iskustva, seksualnosti, zelje itd. Na sli¢can nacin u radu je dat pokusaj razmatranja moguénosti
postojanja zenskog pisma u muzici. Prikazane su kompozicije Sounds of Mama Duna Dragane
Jovanovi¢, Ona Ivane Stefanovié, Confessions Milice Paranosi¢, Bourgeois Svetlane Mara$ i Beli grad
Katarine Miljkovi¢ kao dela koja nude bolji uvid u razumevanje problematike Zenskog pisma u
muzici i nac¢ina na koji je rod u njoj tretiran. Tim pristupom se otvaraju neka od vaznih pitanja za

emancipaciju Zena u nasoj zemlji, a koja su u vezi sa umetnickom muzikom.

Kljué¢ne reci: zensko muzi¢ko pismo, musko pismo, feminizam, rod, univerzalnost, autonomija

UVOD

Tokom poslednjih dvadesetak godina u Srbiji je karijere zapoceo veliki
broj kompozitorki,®> koje danas predstavljaju sustinski vazan deo
srpske klasi¢ne muzike. U tom smislu se pitanje o postojanju zenskog pisma

u muzici gotovo neizbezno pominje kada se govori o njihovom radu, ali
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je za sada, barem koliko je autorki rada poznato, izostao pokusaj teorijske
eksplikacije ovog koncepta. Tako se u svakodnevnom govoru, ali i u struci,
gotovo podrazumeva da svaka Zena koja komponuje to ¢ini na ,,Zenski” nacin,
premda se retko objasnjava $ta se pri tome misli. Drugim rec¢ima, pokazalo
se da se termin ,zensko pismo”, u situacijama kada se javlja, u domacoj
javnosti koristi mahom na pogre$ne nacine, i ¢esto u pokusaju dokazivanja
da se necije bioloske karakteristike mogu ,i¢itati’na osnovu muzike. Iz tih
razloga ¢u u tekstu koji sledi nastojati da predoc¢im $ta bi se moglo opisati
kao Zensko pismo u muzici (po analogiji sa Zenskim pismom u knjizevnosti),
a zatim ¢u predstaviti neke kompozicije domacih autorki koje bi mogle da
pomognu u boljem razumevanju odnosa roda i muzike. Kako ¢e se pokazati,
domace kompozitorke nisu nastojale da svoj rod dekonstruisu muzikom koju
komponuju - $to moze biti dokaz neprimenjivosti ovog koncepta u polju
klasi¢cne muzike, ili svedocanstvo o jo$ uvek tradicionalnim shvatanjima
mesta zene u drustvu. U tom smislu, navedeni primeri svedoce o nastojanjima
kompozitorki da pozicioniraju sebe u okviru domace muzicke scene, ali se
ne bi mogli okarakterisati terminom ,,Zensko pismo”. Ipak, smatram da nude
znacajan u uvid u status koji telo ima u klasi¢noj muzici, te da samim tim
mogu ponuditi vazne informacije u vezi sa odnosom kompozitorki prema
sopstvenom rodu. Drugim re¢ima, ovom prilikom ¢e koncept zenskog pisma
i pitanje njegovog postojanja u klasi¢noj muzici biti svojevrstan povod za

razmatranje odnosa ove umetnosti i roda.*
ZENSKO PISMO
Ideja o postojanju takozvanog Zenskog pisma (écriture féminine) veoma

je rasprostranjena u feministickoj teoriji, a posebno mesto ima u okviru

francuskog feminizma, preciznije u teorijskoj i kritickoj misli Elen Siksu

4 Naglasila bih da se, uglavnom iz prakti¢nih razloga, ovom prilikom
fokusiram samo narod kompozitorki, zanemarujuéi pritom druge aspekte
njihovih identiteta kao $to su rasa, klasa, seksualno opredeljenje itd. S
tim u vezi bih napomenula da je u Srbiji bavljenje klasi¢cnom muzikom
jos uvek ,rezervisano” za bele pripadnice i pripadnike srednje klase, ¢ije
je seksualno opredeljenje najcesce heteroseksualno. U tom smislu bih
zelela da skrenem paznju na nedostatak istrazivanja koja bi u obzir uzela
neku od ovih kategorija, $to svedo¢i o izuzetnoj konzervativnosti srpske
klasi¢ne muzike.
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(Hélene Cixous). Jedan od njenih najpoznatijih tekstova pod naslovom ,,Smeh
meduze” (,Le Rire de la Méduse”), posvecen je upravo ovoj problematici.
Koncept zenskog pisma je, pre svega, vezan za knjizevnost i javlja se kao
deo feministickog pokreta s ciljem osamostaljivanja i emancipacije zenskog
iskustva. Pretpostavka klju¢na za Zensko pismo jeste da je svaka vrsta
ljudskog izrazavanja i delovanja, a u ovom konkretnom slucaju praksa pisanja
knjizevnog teksta, koncipirana po uzoru na muski subjekt. Kako pise Elen
Siksu: ,,Bez nedoumice podrzavam ideju da postoji obelezeno pismo; da
je, do ovog trenutka ... pisanje bilo rukovodeno libidalnom i kulturnom -
dakle politickom, tipi¢no maskulinom - ekonomijom” (Cixous 1976, 879).
Tako autorke takozvane zenske knjiZevnosti, poput na primer Virdzinije
Vulf (Virginia Woolf), nastoje da u svoja dela - jezikom, pomocu forme
itd. — ukljuce sopstveno iskustvo bivanja Zenom. Drugim recima, ovakva
knjizevnost zamisljena je kao ,,proizvod” Zenske telesnosti i seksualnosti, u
skladu sa idejom da su zene vise odredene svojim telom od mugkaraca. ,,Zene
su telo” (Cixous 1976, 886), piSe Siksu, ,[zena] fizicki materijalizuje ono $to
misli” (ibid., 881). U tom smislu se moze re¢i da zensko pismo podrazumeva i
»~metafor[u] pisanj[a] telom [koja je] obrtanje onog postupka koji svodi zZensko
na telesno a telesno na drugo” (Velimirac 2007, 264). Takode, smatrajuci da
je u drustvu, pa tako i u jeziku, zena uvek svedena na drugo, autorke koje
zastupaju ideju zenskog pisma nastoje da izgrade jezik kojim se to nece ¢initi.
Cilj takvog pisma jeste davanje mogucnosti zZeni ,da predstavi sebi kako je
konstruisana, da sebe predstavi sopstvenom dekonstrukcijom koja se postize
metaforickim jezikom ... da time ne ostane druga, a da uvek zadrzi svoju
razliku” (ibid., 259). Drugim re¢ima, Zenskim pisanjem se priznaje razlicitost
iskustava Zena i muskaraca, ali se tezi uspostavljanju ravnopravnosti medu
njima. Pi$udi ,svojim” pismom, Zene nastoje da ,redefinisu svoj identitet koji
je bio ¢itan u seksualnom kljucu, stupaju¢i nogom na tlo samodefinisanja”
(ibid., 265). U tom smislu bi Zensko pismo trebalo da predstavlja ,,autenti¢no”
zensko izrazavanje, proizaslo iz nacina na koji svaka autorka dozivljava
sebe i svoje telo u odnosu na drudtvo i kulturu, izrazavanje koje za cilj ima
emancipaciju zenskog iskustva. ,,Stajati u mestu, telesnom prostoru — mestu
iskustva i iz njega govoriti” (ibid.), kako navodi Ivana Velimirac. Jedan od
vaznih aspekata ove knjizevnosti jeste i preispitivanje nacina na koji je Zena
definisana u kulturi, redefinicija stereotipnih predstava o Zzeni ili njihovo

ukidanje. Ista autorka navodi i da je ,,zensko” u ovom slucaju takode ,,oznaka
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za drugost, zadrzana na metaforickoj ravni, i pismo koje je Zensko ispisuje
onaj ko opaza i promislja drugost [i] nastoji da drugost lisi ogranicavajuce
konotacije, negativne ili pozitivne” (ibid.). Koncept Zenskog pisma tako ima
veoma izrazenu aktivisticku crtu, a da bi odredeno delo bilo okarakterisano
na ovaj nacin, ono mora biti rezultat autorkine namere da njime predstavi i
problematizuje svoje iskustvo Zenskosti/drugosti. ,,Zene moraju pisati kroz
njihova tela, moraju izmisliti neprobojan jezik koji ¢e unistiti podele, klase i
retorike, pravila i kodove” (Cixous 1976, 886), smatra Siksu. Zene se, dakle,
moraju osloboditi uvodenjem sopstvenog tela u tekst. Prema tome, moze se
re¢i da zensko pismo pociva na paradoksu. Naime, kako je ve¢ rec¢eno, ono
polazi od pretpostavke da je svaka oblast ljudskog delovanja osmisljena po
uzoru na muskarca, njegovu seksualnost, zelje, mogucnosti itd. U tom smislu
je i zena definisana u odnosu na muskarca i njegove potrebe. Ipak, koncept
zenskog pisma podrazumeva i emancipaciju ,autenticnog zenskog iskustva”
koje, ukoliko prihvatimo pocetnu tezu, ne postoji, s obzirom na to da je Zenski
identitet kroz istoriju koncipiran u odnosu na muskarca. Tako se moze re¢i da
zensko pismo, zapravo, predstavlja traganje za identitetom ili iskustvom koji

bi bili autenti¢no (koliko je to uopste moguce) zenski.

Cesto pogresno shvacen koncept Zenskog pisma moze da dovede i do
univerzalizacije kategorije Zene podrazumevajuci da postoji iskustvo koje je
zajednicko svim Zenama, te da na osnovu njega postoji i pismo koje bi bilo
svojstveno svim zenama. Ovakvo shvatanje univerzalizuje i kategoriju muskarca,
podrazumevajuci da postoji jedan nacin na koji svi muskarci pisu/misle/stvara-
ju/delaju. Drugim recima, premda se moze reci da ,musko” pismo karakterise,
pre svega, posedovanje moci koja ¢esto donosi isklju¢ivanja i diskriminaciju,
svaki pojedina¢ni muskarac/autor ove postupke ponavlja (ili nastoji da ih ne
ponovi) na drugaciji nacin i sa drugacijim posledicama. Dakle, treba naglasiti da
postoji onoliko Zenskih pisama koliko i Zena (te onoliko muskih pisama koliko
muskaraca), s obzirom na to da svaka svoj rod dozivljava na razli¢it nacin. Tako
bi bilo pogresno zZenskom knjizevnos¢u nazivati svako delo koje dolazi iz pera

spisateljice, ili delo ¢iji je glavni lik Zena. Kako navodi Siksu,

»iz ove vrste Zenskih spisateljica [moramo] odvojiti veliku vecinu onih cije se
stvarala$tvo ni na koji nacin ne razlikuje od muskog pisma i koje [stvaralastvo]
ili zamagljuje Zenu ili ponavlja klasi¢nu reprezentaciju zene (kao osecajne —

intuitivne - sanjive)” (ibid., 878).
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U tom kontekstu treba imati u vidu i razliku izmedu ,muskog” i ,,zenskog
pisma” koju, ¢ini se, feministicke teoreticarke mahom podrazumevaju.
Naime, ukoliko se pod terminom ,zensko pismo” misli na pismo kojim
njegova autorka nastoji da problematizuje svoju Zenskost ili drugost, moze se
re¢i da termin ,musko pismo” oznacava svaku delatnost muskaraca. Drugim
rec¢ima, kada u ve¢ navedenom citatu piSe da se stvaralastvo mnogih Zena ,,ne
razlikuje od muskog pisma”, Siksu po analogiji sa Zenskim pismom pod ovom
sintagmom ne podrazumeva aktivnost kojom muskarac problematizuje svoju
muskost budu¢i da je ona, prema misljenju mnogih teoriticarki, postavljena

kao neproblemati¢na, neupitna.
AUTONOMIJA MUZIKE

Prilikom razmatranja moguc¢nosti primene ovog koncepta u domenu
klasi¢ne muzike treba najpre ukazati na neke kategorije koje snazno uti¢u na
razumevanje ove umetnosti u okviru sveta muzike® u Srbiji. Pre svega, treba
pomenuti univerzalnost, koja se u ovom slucaju prepoznaje kroz koncept
autonomije muzike. Naime, ona Autonomija muzike podrazumeva shvatanje
ove umetnosti kao ¢isto akusticke pojave rukovodene sopstvenim zakonima,
$to znaci i da je koncipirana kao naizgled autonomna od okolnosti u kojima
nastaje i, $to je za ovu temu od sustinske vaznosti, od roda osobe koja muziku

komponuje. Tako se moze rec¢i da se

»retorickim figurama autonomije muzike’ prikrivafju] ,funkcije’ muzike
u organizaciji konstruisanja i recepcije ljudskih emocija, tela, seksualnosti,
erotizma, uverenja, Zelje i sublimnog, pa time i same drustvene konstrukije

vizuelne i akusticke ,slike’ realnosti” (Suvakovi¢ 2000, 162).

5 Ovaj termin preuzet je od Miska Suvakoviéa, koji ga je, sa svoje strane,
formulisao u odnosu na koncept ,sveta umetnosti“ Artura Dantoa
(Arthur Danto). Naime, Suvakovié smatra da ,,muzika nije samo zvuk koji
se Cuje, ve¢ slozen odnos istorijsko-drustvenih institucija koje konstituisu
konkretan i svaki specifican svet muzike ili muziku kao umetnost”
(Suvakovi¢ 2009, 9). Drugim re¢ima, sintagmom svet muzike zelim da
ukazem na institucije, znanja, ideologije itd. koje svojim delovanjem
defini$u sam pojam muzike.
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Dakle, veoma je vazno naglasiti da se insistiranjem na autonomnosti muzike
zapravo prikriva njena drustvena, kulturna, ideoloska, politicka utemeljenost i
primenjivost. MozZe se re¢i da je ovaj, uslovno receno, larpurlartisticki koncept
muzike zapravo veoma snazan ideoloski mehanizam utemeljen, pre svega,
u tradiciji akademskog diskursa. Takode, insistiranjem na autonomnosti
muzickog dela, prikriva se ¢injenica da je ono, kao segment drustvene prakse,

komponovano od strane rodno, klasno i rasno odredenih individua.

Vazno uporiste u formiranju ovakvog stava predstavlja i ideja o dualizmu
duha i tela koja je u zapadnoevropskoj kulturi, prvenstveno u filozofiji, negovana
vekovima. Kako primecuje Suzan Mekleri (Susan McClary), znacajan doprinos
feministickih teoreticarki u demistifikaciji ovog dualizma jeste i taj $to su
pokazale da ,tendencija da se negira telo i identifikuje sa ¢istim umom lezi ispod
doslovno svakog aspekta patrijarhalne zapadne kulture” (Mekleri 2000, 173).
Tako je jedan segment ,identifikacije sa ¢istim umom” bilo i negiranje znacaja
telesnosti u oblastima ljudskog delovanja povezanih sa duhom, kao sto su
filozofija, nauka ili umetnost. Muzika je u drustvu i kulturi, pre svega, zapadne
Evrope, konstruisana kao ,,besfunkcionalna”, proizvod ,.¢istog” duha koji ,,dela”
nezavisno od tela u kome obitava. Dakle, upravo je ta besfunkcionalnost ,,jedna
sasvim izdiferencirana funkcija muzike u odredenom istorijskom drustvu”
(Suvakovi¢ 2000, 162). Drugim re¢ima, prikrivanjem razli¢itih funkcija koje
muzika ima u drustvu, prikriva se i delovanje razlicitih ideologija. U nastavku

teksta bice razmotrene samo neke od njih.

Insistiranje na ¢injenici da muzika postoji kao umetnost koja transcendira
drustvene okolnosti, a samim tim i pojedince koji je stvaraju, izvode ili
slusaju, uslovilo je shvatanje muzike kao univerzalne umetnosti razumljive
svakom (obrazovanom) pojedincu, bez obzira na pojedinacne razlike u rodu,
rasi, klasi, seksualnom opredeljenju, etnicitetu itd. Vazno je naglasiti da je,
prilikom definisanja muzike kao autonomne i univerzalne umetnosti, ono sta
muzika jeste formulisano sa stanovista ,jednog dominantnog roda (muskog)
i kao takv[o] doveden|[o] ... do ,univerzalno’ karakteriSuce odrednice ...
svakog pojedina¢nog dela, ¢ina ili ,traga’ muzike” (ibid., 166). Insistiraju¢i na
autonomnosti muzike, tokom istorije je konstruisano uverenje o nevaznosti

roda stvaraoca stavljanjem akcenta na sam ¢in komponovanja muzike kao
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Muzike® - muzickog toka formiranog od zvu¢no pokrenutih oblika”. Ipak, kako
su brojne feministicke analize u razli¢itim oblastima pokazale, univerzalni
subjekt muzike, zapravo je subjekt heteroseksualnog belog muskarca zapadne
Evrope koji ima ,,privilegiju” da kompononuje, a najc¢esce i da izvodi i slusa
muziku. Na osnovu ovakvog koncepta univerzalnosti, stvoren je Citav svet
muzike reprezentovan kroz institucije, znanja o muzici, teorijsku produkciju

itd., a svi ovi elementi, utemeljeni su na konceptu ,,muskarca koji komponuje™.*

Kako navodi Dzudit Batler (Judith Butler), ¢itaju¢i Fukoove (Michel

Foucault) ideje o mo¢i, zakonu i sistemu,

»juridicki sistemi moci proizvode subjekte koje ¢e potom predstavljati. ...Kako

su podredeni strukturama koje ih reguliu, subjekti se formiraju, definiu i

reprodukuju u skladu sa zahtevima tih struktura” (Batler 2010, 48).

6 Pisuci re¢ Muzika velikim slovom referiram upravo na ,univerzalnu
muzikw’, Muziku koja transcendira pojedinac¢ne karakteristike,

metafizicku Muziku.

7 »Zvucno pokrenut oblik” je izraz koji se pripisuje Edvardu Hansliku
(Eduard Hanslick), nemackom kriticaru koji je u drugoj polovini
devetnaestog veka zastupao ideju apsolutne muzike. Ovaj period u
klasi¢noj muzici obelezio je takozvani rat romanti¢ara (kako se u literaturi
poeti¢no naziva), koji se, pojednostavljeno receno, vodio upravo oko
pitanja da li muzika treba da iskazuje nesto $to nije ona sama - takva
muzika se nazivala programskom, a imala je za cilj da predstavi odredenu
emociju, dogadajitd, a tzv. programska dela su naj¢e$¢e imala neki literarni
predlozak - ili je pak morala da bude okrenuta samoj sebi, oslonjena na
sopstvene zakone ($to se nazivalo apsolutnom muzikom). Iz ovog ,rata”
iskristalisala su se dva kruga - programsku muziku su, izmedu ostalih,
zastupali Vagner (Richard Wagner) i List (Franz Liszt), a apsolutnu
Brams (Johannes Brahms) uz podrsku Eduarda Hanslika. U tom smislu,
zvucno pokrenut oblik je za Hanslika predstavljao sadrzaj muzike koji je
imanentan njoj samoj. Za ovog kriti¢ara, sustina muzike nije bila u tome
da predstavi ne$to van-muzicko, ve¢ da bude samo zvu¢no pokrenut
oblik. Ipak, kako se kasnije pokazalo, ovaj sukob bio je neosnovan, budu¢i
da je programska muzika zapravo bila zvu¢no pokrenut oblik doveden u
vezu sa nekim sadrzajem, dok je svakako jasno da nijedna muzika nije

apsolutna, muzika kao takva, odvojena od drustva u kome postoji.

8 Navedeni termin izveden je na osnovu sintagme ,muskarac koji misli’.
Ona se odnosi na univerzalnu kategoriju filozofa - muskarca koji ,,zastupa

sve ljude” (Suvakovi¢ 2006, 39), a preuzeta je od Miska Suvakovica.
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Posto se svet muzike svakako moZe smatrati jednim sistemom,
formulisanim wupravo na osnovu kategorije univerzalnosti, identiteti
kompozitora i kompozitorki u njegovom okviru su jasno definisani i odredeni
upravo posredstvom ove kategorije. U okviru institucija sveta umetnosti je,
dakle, ,ustoli¢[ena] homocetri¢nost pod parolom univerzalnosti” (Jankovi¢
2000, 146), sto je umnogome doprinelo legitimizaciji odsustva Zena i iz
kompozitorske profesije. Tako se moze re¢i da je kategorija univerzalnost
ideologija na osnovu koje subjekti sveta muzike definisu svoj odnos prema
stvarnosti. Naime, predstavljajuci sebi, ali i javnosti svoju delatnost kao
komponovanje muzike univerzalnog znacenja u koju nije upisana telesnost
stvaraoca, kompozitori i kompozitorke, zapravo, uc¢vr$¢uju dominaciju

»muskarca koji komponuje”, skrivenog iza privida univerzalnog stvaraoca.

Kada je u pitanju domaci svet muzike, veliki deo kompozicija nasih autora
i autorki koji je nastao u poslednjih dvadesetak godina, moze se okarakterisati
sintagmom modernizam posle postmodernizma. U tom smislu se moze
primetiti da mnoga dela postsocijalistickog perioda u Srbiji karakterise
postistorijski odnos prema razli¢itim kompozicionim tehnikama proslosti, uz
izrazenu potrebu ,re-kreiranja statusa i funkcija visoke elitisticke umetnosti”
(Suvakovi¢ 2007, 18). Ova teznja ka ocuvanju elitnog mesta umetnicke
muzike u drustvu u kome se sve nekadasnje kulturne vrednosti rapidno
ruse, rezultiralo je Cestim oslanjanjem na modernisticke ideje autonomije,
apstraktnosti, originalnosti, te stvaralackog ¢ina kao izraza kompozitorove

inspiracije, odnosno svojevrsne duhovne aktivnosti. Kako je

»0va umetnost ... istovremeno bila i ,drugi’ modernizam i ,drugo’ od
eklekticnog postmodernizma .. svojim prividnim autonomijama,
dizajniranom apstraktnos$¢u i otudenom sublimnoscu ... je u telu drustvene

krize i entropije pokusala da locira hipoteze savremenosti i prisutnosti” (ibid.).

Treba, takode, naglasiti da je u delima ovog perioda cesto prisutno i
»postistorijsko citatno, kolazno i montazno reinterpretiranje modernizma”
(ibid.), kojim kompozitori iznova razmatraju odredena pitanja vezana za
formu, tonalitet, orkestraciju - dakle, preispituju odredene, specifi¢cno muzicke

elemente. Isto tako, u razumevanju savremenih stvaralac¢kih tendencija
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kod nas, od koristi moze biti i sintagma ,,umereni postmodernizam” koji

podrazumeva teznju ka

»uspostavljanju ravnoteze (status quo) na aktuelnoj sceni podrzavanjem
i razvijanjem svih neproblemskih oblika izrazavanja, posebno onih koji
potvrduju nacionalni ili kulturni identitet, odnosno naglasavaju prevlast
estetske proizvodnje naspram konceptualnog, teorijskog, istrazivackog ili

ekscesnog projekta” (Suvakovi¢ 2005, 644).

Tako se upravo u ,naglasavanju estetske proizvodnje” mogu iscitati
koncepti autonomije muzike i univerzalnosti kojima se insistira na njenoj

besfunkcionalnosti.’
ZENSKO PISMO U MUZICI

U okviru prethodno opisanog konteksta, Zensko pismo bi tako predstavljalo
znacajan ,alat” kojim bi se u pitanje dovele ideje autonomije muzike i
univerzalnosti, a zatim i dominacija muskaraca u svetu muzike. Ukoliko
bi se tezilo koncipiranju Zenskog muzickog pisma, ono bi podrazumevalo
stvaranje kompozicije kojom autorka nastoji da iskaze sopstveno iskustvo
bivanja Zenom i da ga u delu problematizuje. Drugim re¢ima, podrazumevalo
bi koncipiranje muzickog jezika svojstvenog jednoj konkretnoj autorki,
osmisljenog na osnovu njene telesnosti, pomocu upisa tela u muziku. Upravo
je momenat problematizacije drugosti kljucan kada je u pitanju Zensko
pismo, te se, bas kao §to je to slucaj sa knjizevnoscu, ne bi moglo govoriti o
postojanju odredenog, posebnog nacina na koji komponuju sve Zene. Takode,

bilo bi pogresno sve kompozicije nastale iz pera autorki okarakterisati kao

9 Tako se kompozitori i kompozitorke odlu¢uju da, na primer, svojim
delima preispitaju moguénosti stvaranja dovrSenog dela putem
ponavljanja (fokusirajuéi se tako na ritmi¢ku komponentu) ili citiranja
sasvim razli¢itih muzic¢kih materijala velikih stvaraoca proslosti. Takode,
Cesta je potreba da se razmotri pitanje odnosa instrumenata u odredenom
sastavu ili odnosa zvucnosti elektronike i akusti¢kih instrumenata, zatim
da se muzikom doc¢ara priroda ili odredena emocija itd. Premda su sva ova
pitanja sustinski vazna za klasi¢nu muziku i njen razvoj, upadljivo je da
kompozitori i kompozitorke izbegavaju da svojim stvaralastvom postave
pitanje o moguénostima sprovodenja razli¢itih drustvenih promena kroz
muziku.
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zensko pismo, s obzirom na to da mnoge kompozitorke svojom aktivnoscu ne
problematizuje neka od pitanja koja se odnose na zenskost, drugost itd. U tom
smislu bi bilo i veoma problemati¢no pokusavati na osnovu samog muzickog
tkivaili zanra odredivati ,,Zenske” kompoziciono-tehnicke postupke, odnosno
muzicke Zanrove, osim u slu¢aju kada bi sama autorka naglasila svoju teznju ka
odredenju i problematizaciji sopstvenog roda pomoc¢u muzickih postupaka.
Ovakvo tumacenje bi bilo izuzetno arbitrarno jer ,,,muzickoj strukturi’ moze
da se pripise ili u nju ,akumulira’ bilo koji identitet ... u zavisnosti od uslova
i okolnosti stvaranja izvodenja, recepcije i predo¢avanja muzike” (Suvakovié
2000, 163). Prema tome, ne moze se re¢i da postoji odredeni nacin na koji osoba
stvara, a koji je direktna ili ,,prirodna” posledica njene/njegove anatomije.
Drugim re¢ima, bilo bi problemati¢no u kontekstu 19. veka govoriti, na
primer, o minijaturama kao o ,,Zenskom zanru” ili o klaviru kao ,,Zenskom
instrumentu”. Iako tada Zene jesu bile upucene i na ovaj zanr i na instrument,
to svakako nije bila stvar izbora ili izvesne ,,prirodne” predodredenosti, ve¢
drustvena norma. Takode, $to je verovatno vaznije, Zene svoje rodne uloge
nisu problematizovale komponuju¢i minijature za klavir ve¢ su, upravo

suprotno, tim postupkom potvrdivale svoju ulogu u burzoaskoj kulturi.

Kako bih ve¢ iznesene stavove konkretizovala, u nastavku teksta ¢u ponuditi
analizu nekih dela nasih kompozitorki zahvaljuju¢i kojima se problematika
zenskog pisma moze jasnije sagledati. Prvo delo na koje ¢u se osvrnuti ne moze
se okarakterisati kao ,,Zensko” buduci da ne problematizuje, ve¢ afirmise neka
stereotipna shvatanja o Zeni. Ipak, ono se ti¢e problematike Zenskog identiteta,
te je u tom smislu vazno sagledati ga u kontekstu pitanja kojima se bavim. Rec¢ je
o kompoziciji Sounds of Mama Duna (Zvuci Mama Dune) Dragane Jovanovi¢,'

izvedenoj u okviru 20. Medunarodne tribine kompozitora.' U delu, kako i sam

10 Dragana Jovanovi¢ (1963) je kompozitorka i docentkinja na Fakultetu
muzicke umetnosti u Beogradu (na Odseku za muzicku teoriju). Iz njenog
kompozitorskog opusa se izdvajaju dela Usijanje za klavir i simfonijski
orkestar, Nemiri za gudacki orkestar, So Far, So Close, Zvrk, Way out itd.

11 Medunarodna tribina kompozitora je festival osnovan 1992. godine.
Nastala je iz potrebe domace muzicke javnosti za festivalom na kome
¢e biti predstavljana dela savremene srpske, ali i inostrane produkcije i
koji ¢e ,zameniti’ Tribinu muzickog stvaralastva Jugoslavije, odrzavanu
do 1990. godine, u Opatiji. Kako je navedeno u predlogu projekta koji ¢e
1992. godine biti realizovan pod nazivom ,,Sremski Karlovci, stari i novi
centar srpske kulture”, festival bi ,prikazivao samo novu produkciju,
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naslov implicira, Jovanovi¢ prikazuje ,Dunav koji postaje Duna (zena), vodena
pra-majka - od koje smo potekli, kojoj pripadamo, od koje zavisimo” (Jovanovi¢
2011). Autorka ovom prilikom referirakajednom od najstarijihinajdominantnijih
stereotipa o Zeni u patrijarhalnom drustvu - Zeni kao majci, sa misterioznim
potencijalom za stvaranje Zivota, Zeni (majci) kao utocistu, mestu sigurnosti itd.
Mama Duna tako ,dise: rada novi Zivot; Sapuce, govori i vristi; peva i vodi u
novi zivot ¢ak i nakon sopstvenog zavrsetka” (ibid.). Kompozicija je zamisljena
kao predstava reke (Mama Dune) koja tece kroz razli¢ite zemlje i usput upija i
prisvaja razlic¢ite muzicke tradicije. U delu je akcentovano predstavljanje uticaja
koje ,,usvaja” reka, $to je postignuto upotrebom odredenih recenica na stranim
jezicima, te samim muzickim materijalom cije karakteristike odgovaraju
muzikama razlic¢itih zemalja. Tako hor i etno-pevacica docaravaju ove razlicite
muzicke uticaje, dok je Mama Duna okarakterisana razli¢itim Sumovima i
$ustanjima koje izvodi hor, te zvucima bucke, ,,naprave koju ribari koriste za lov
na somove” (ibid.). Delo je koncipirano tako da je lik Mama Dune (pra-majke
koja vodi u nov zivot) predstavljen kao ono §to se podrazumeva, ono neupitno,
,normalno” i ,prirodno”. Citaju¢i autorkin komentar o delu, stice se utisak da
je, s obzirom na to da je reka odredena kao Zena, ,,prirodno” da bude shvacena
i kao pra-majka. Na osnovu takve polazne pretpostavke je zatim izgraden i sam
muzicki tok koji opisuje njeno ,putovanje”. Drugim rec¢ima, sama kompozicija
ne dovodi u pitanje stereotip o zZeni-majci, ve¢ ga, upravo suprotno, afirmise.
Takode, ne postoji ni indikacija da autorka, na primer, nastoji da preispita

sopstvenu ulogu majke kroz ,,pri¢cu” o Mama Duni.

Kompozicija koja bi se nasuprot Zvucima Mama Dune eventualno mogla

pribliziti epitetu Zenskog pisma jeste Ona Ivane Stefanovi¢.? Mozda upravo

nova dela izabrana selekcijom stru¢nih komisija i pojedinaca ¢ime bi se
obezbedili najvisi kvalitet i atraktivnost ove manifestacije” (Miki¢ 2007,
13). U tom smislu, ovaj festival je i danas sustinski vazan za domace
kompozitorsko stvaralastvo.

12 Ivana Stefanovi¢ (1949) studirala je violinu i kompoziciju na Fakultetu
muzi¢ke umetnosti u Beogradu, a usavrsavala se, izmedu ostalog, i na
IRCAM-u (Institut de Recherche et Coordination Acoustique/Musique),
koji predstavlja jedan od najuticajnijih svetskih instituta za proucavanje
elektronske muzike. Jedna je od osniva¢ica Medunarodne tribine
kompozitora, bila je umetnicka direktorka BEMUS-a i drzavni sekretar
u Ministarstvu kulture. Dobitnica je velikog broja nagrada i priznanja, a
dela joj se redovno izvode u zemlji i inostranstvu.
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paradoksalno, delo je izvedeno kao prva kompozicija u okviru 17. Medunarodne
tribine kompozitora ¢iji je slogan bio ,,Nove minijature”. Komponovano za zenski
govorni glas, flautu, klavir, violoncelo i elektroniku, na segmente teksta iz drame
Hasanaginica Ljubomira Simovica, delo predstavlja prikaz monotonije i praznine
zivota jedne zene. Naime, kompozicija zapocinje snimkom otkucavanja sata
¢ija se ravnomerna pulsacija, dva puta brza od pulsacije kazaljke koja otkucava
sekunde, cuje tokom ¢itave kompozicije, a koja, moze se reci, simbolizuje
neprestani protok vremena i ponavljanje. Tok kompozicije je koncipiran kroz
smenuinstrumentalnih odsekaisegmenataukojimazenskiglas$apatomizgovara
reci iz drame, uz povremene ,upadice” nekog od instrumenata. Kako navodi
kompozitorka: ,Ona treba da peva, ali ne peva. Ritam je tu, ali udaraljki nema”
(Stefanovi¢ 2008). Moze se reci da je ponavljanje, u okviru razlicitih aspekata
dela, u ovom slucaju klju¢no. Naime, pored otkucaja sata, ponavljanje se javljaiu
vidu ostinata, koji je u okviru instrumentalnih odseka uvek poveren jednom od
instrumenata, dok se nad njim izlaze melodija koncipirana kroz stalno variranje.
Ono je klju¢no i u segmentima dela u kojima dominira glas. Naime, ,,ona”
$apatom koji se ¢uje iznad otkucaja ¢asovnika, razli¢itim redosledom ponavlja
reci preuzete iz Simovic¢eve drame (druga slika, prvi deo, ,Hasanagina kuca“

na osnovu kojih se ne moze zakljuciti u kom kontekstu su izgovorene: ,savila,
slozila haljine, uvila rupce, minduse, izbrojala prstenje, ogrlice; stavi§ ovde,
premestis, odmotas, zamotas, uzme$ ostavi$, prepocnes pa oparas, zapocnes”.
Upravo tekst, odnosno reci koje sapatom izgovara Zena, ukazuju na kolote¢inu
i monotoniju u kojoj protice njen Zivot, opisujuci Zenu koja najveci deo svog
vremena provodi u kudi — premestajuci haljine, brojeci nakit, ijuci i parajudi,
uvek iznova i iznova, bez posebnog razloga ili smisla. Tekst, takode, ukazuje na
neke stereotipne aspekte vezane za zenstvenost, poput nosenja nakita ili $ivenja,
te na prazninu koju upucenost Zena samo na ove ,poslove” izaziva. Vazno je
naglasiti da su iz drame o Hasanaginici - Zeni koju karakterisu izuzetna snaga i
hrabrost, a koju su zadesile strahote patrijarhalnog drustva - za ovu kompoziciju
preuzeti segmenti teksta koji ne ukazuju na njenu hrabrost ili odvaznost ve¢
isklju¢ivo oni koji upucuju na teskobu njenog postojanja. Tako, bez uvida u
komentar kompozitorke u kome se navodi poreklo teksta upotrebljenog u delu,
sluSalac ostaje uskracen za one osobine ove Zene koje je ¢ine jedinstvenom i
drugacijom. Referenca na Hasanaginicu otvara novu dimenziju ispraznosti
zivota jedne Zene koja je, uprkos svojim emocijama i Zeljama, primorana da

igra tradicionalnu ulogu koju joj dodeljuje drustvo. U ovakvom kontekstu se i
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instrumentalni odseci, u kojima se intenzitet muzickog toka povecava pomocu
dinamike, ostinatnih figura i razvojne melodije koju ,ispresecano”, na smenu
donose razlic¢iti instrumenti iz ansambla, mogu tumaciti kao odraz unutrasnjih,
uzburkanih emocija. Kako kompozitorka navodi, ,[o]na je zamisljena kao
osvetljeni, zaustavljeni trenutak, trenutak jake unutrasnje teskobe. Treba
li re¢i zenske?” (Stefanovi¢ 2008). Ipak, treba ista¢i da je Stefanovi¢ ovom
kompozicijom univerzalizovala patnju jedne Zene - ponudila je sliku neke ili bilo
koje Zene, sliku mnogih Zena koje Zive u patrijarhalnoj sredini. Autorka, takode,
slusaocima nije predstavila sopstveno iskustvo bivanja Zenom i na osnovu njega
izgraden muzicki jezik drugaciji od onog opsteprihvacenog ili akademskog. Ono
$to ovu predstavu ¢ini drugacijom od one u kompoziciji Dragane Jovanovic,
jeste ocigledno kriticki stav Ivane Stefanovi¢ prema stereotipnim opisima zene i
tradicionalnim ,,zenskim” poslovima. Ona je, makar prema mojim saznanjima,
ijedino delo klasi¢ne muzike kod nas u kome se eksplicitno kritikuje patrijarhat,
§to je znacajno povezati sa ¢injenicom da je poteklo iz pera kompozitorke koja u
domacem svetu muzike ima izuzetnu reputaciju i status uvazene autorke, $to joj

je, mislim, i omogucilo ovakav ,ispad”.

Kada je u pitanju domaci svet muzike, upadljivo je to da mnoge autorke
nastoje da dovedu u pitanje ideje o autonomiji muzike i da sopstveno telo upisu
u delo, ali da pri tome ipak, ¢ini se, odbijaju da problematizuju sebe kao Zene,
ili da promisle sopstveni polozaj u svetu muzike i srpskom drustvu. U tom
smislu, u stvaralastvu domacih autorki koje se bave elektronskom muzikom
ili multimedijalnom umetno$¢u, postoji teznja da se razgradi koncept
univerzalnosti muzike, ali ne i da se dovede u pitanje dominacija muskaraca.
Tako, izgleda da u Srbiji elektronska muzika predstavlja medij kome se okrecu
kompozitorke koje ne zele da stvaraju u okvirima tradicionalnog, akademskog
kanona. Naime, ova muzika je u okviru domaceg sveta muzike postavljena
kao drugo u odnosu na takozvanu tradicionalnu, pisanu za tradicionalne
instrumente - kao $to su gudacki, duvacki, udaracki itd. - za koju se komponuje
najveci broj dela u Srbiji. U tom smislu je indikativna ¢injenica da je medu
stvaraocima koji se bave elektronskom muzikom, najve¢i broj Zena. Jedan od
razloga zbog kojih se kompozitorke, ali i kompozitori okrecu elektronskoj
muzici jesu gotovo neograni¢ene mogucnosti za istraZivanje u oblasti zvuka
koje nudi tehnologija. Naime, za razliku od relativno ogranicenog broja zvukova

koji se mogu dobiti na tradicionalnim instrumentima, elektronska muzika
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nudi mogu¢nost rada sa svakim od parametara zvuka (visina, trajanje, boja
itd) na nacine koji klasi¢cnom instrumentu nisu dostupni. Ukoliko prihvatimo
¢injenicu da je klasi¢na muzika (a zatim i instrumenti, kompozicioni postupci,
forma itd.) formirana oko identiteta belog heteroseksualnog muskarca, mozemo
pretpostaviti da nacini rada sa zvukom koje omogucava tehnologija mogu da
ponude i ,alat” za redefiniciju stvaralacke poetike kompozitorki i kompozitora

koji ne Zele da stvaraju u okvirima tradicionalne muzike.

Na primer, delo Confessions (Ispovesti, izvedeno premijerno 2007. godine u

Nju Jorku) Milice Paranosi¢,” zamisljeno je kao multimedijalni $ou sastavljen od

»skupa originalnih, aranziranih i improvizovanih kompozicija inspirisanih
srpskim narodnim nasledem i mojim istinitim zivotnim pri¢ama, ispricanim
kroz istrazivanje novih tehnologija koje ukljucuju elektroniku, narodne
instrumente, vokale, pokret, govorenu rec i vizuelni aspekt. ...Confessions sam
ja; ranjiva i izlozena, moj muzicki dnevnik, moj muzicki blog” (Paranosi¢
2007; naglasila A.S).

Transformisudi najrazlicitije vrste tematskih materijala pomocu tehnologije,
a zatim ih ,lepe¢i” i kombinujudi sa pokretom, slikom i govorom, Paranosi¢
jeste prekoracila granicu autonomno muzickog, uvodeci konkretno telo
u delo i izvodedi sopstveno iskustvo na sceni. Ipak, osim Zelje da na scenu
postavi sebe kao individuu, autorka nije eksplicitno naglasila da na taj nacin
zeli da problematizuje sebe kao zenu u drustvu, ili kao Srpkinju u Americi.
Detalje iz zivota prikazala je gotovo pozitivisticki, koriste¢i se pritom
strategijom ,,egzotizacije” sopstvenog kulturnog nasleda. Naime, s obzirom
na to da je Milica Paranosi¢ umetnica koja zivi i stvara u Americi, a dela joj se
¢esto izvode i u Srbiji ($to je slucaj sa mnogim domacih autorkama), ona se u
svom stvaralastvu okrece srpskom (ili $ire balkanskom) folkloru koji svetskoj

publici predstavlja kao nesto egzoti¢no i drugacije. Drugim re¢ima, premda se

13 Milica Paranosi¢ (1968), diplomirala je kompoziciju u klasi prof. Srdana
Hofmana na FMU u Beogradu, a svoje $kolovanje nastavila na Dzulijard
$koli u Njujorku gde trenutno predaje muzi¢ku tehnologiju. Aktivna je
kao dizajnerka zvuka i multimedijalna umetnica, dobitnica je mnogih
nagradaistipendijaiautorkavelikogbroja ostvarenjaiz oblasti elektronske
muzike, multimedijalne umetnosti itd. Godine 2009, osnovala je program
Give to Grow koji se bavi obrazovanjem dece u Kopeji, malom selu u Gani.
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samom koncepcijom dela autorka postavlja u ulogu drugog, problematizacija

te pozicije izostaje.

Svetlana Mara$' je na svoj nacin istupila iz konvencija akademskog kanona,
obracaju¢i se mediju koji nije instrumentalni i, u pojedinim kompozicijama,
takode iskoracujuci iz polja autonomije muzike ili, u ovom slucaju, zvucnosti.
Delo Bourgeois (2012) zamisljeno je kao zvucna improvizacija na temu

segmenta burzoaskog Zivota. Autorka navodi sledece:

,Sest gostiju sedi za stolom, noseéi poveze preko ociju i slusalice. Na stolu je
rasporedeno nekoliko ozvucenih objekata. Ja sam u pozadini, semplujem a
zatim pustam zvukove koje gosti proizvode ispituju¢i predmete ispred sebe.
Na slugalicama, gosti ¢uju samo zvuke koje oni proizvode. Publika ¢uje samo

zvukove koja ja pustam” (Mara$ 2012).

Inspirisana nadrealistickim filmom Diskretni Sarm burZoazije (Le charme
discret de la bourgeoisie) Luisa Bunjuela (Luis Bufiuel Portolés) koji prati
neuspele pokusaje grupe pripadnika burzoazije da obeduju, kompozicijom
je ostvaren specifican zvucni pejzaz jednog obeda. Slobodno semplujuci
zvuke koje proizvode gosti, kompozitorka ostvaruje posebnu vrstu slobode
u izgradnji muzickog toka kompozicije, ¢iji krajnji ,izgled” nikada nije
jedinstven i dovrsen. Takode, ona eksplicitno istice znacaj tela koja stvaraju
delo, ¢ime subvertira ideju o muzici kao o ,¢isto-duhovnoj”, ,bestelesnoj”
umetnosti. Drugim re¢ima, ona koristi telo kako bi uticala na muziku, a ne

obrnuto, $to bi bio slu¢aj sa delom koje bi se moglo opisati kao ,,Zensko pismo”.

Jo$ jedan primer dela sli¢nog prosedea, jeste Beli grad za violinu, elektroniku i
video Katarine Miljkovi¢.”” Naime, i u ovom ostvarenju se moze uociti nastojanje

autorke da se udalji od ideja komponovanja muzike univerzalistickog karaktera.

14 Svetlana Maras (1985) je po zavrsetku studija na FMU u Beogradu, stekla
zvanje mastera u oblasti novih medija na Univerzitetu u Helsinkiju, gde
je bila zaposlena i kao asistentkinja istrazivacica.

15 Katarina Miljkovi¢ (1959) osnovne i magistarske studije kompozicije
zavrsila je na FMU u Beogradu. Doktorirala je na Konzervatorijumu za
muziku u Novoj Engleskoj, gde trenutno radi kao predavacica. Njena dela
se redovno izvode u zemlji i inostranstvu, a karakteri$e ih spoj razli¢itih
zanrova popularne i klasi¢ne muzike i fokusiranost na istrazivanje veza
nauke, muzike i prirode.
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Tako osnovu dela ¢ini elektronski obraden ,dvanaestominutni snimak Terazija
napravljen u leto 2007.” (Miljkovi¢ 2007), a forma dela je uslovljena spontanim
pokretom ,,oka koje posmatra pejzaz, prolaznike, saobracaj i zgrade bez odredenog
cilja? (ibid.). Drugim rec¢ima, formalno uredenje kompozicije uslovljeno je
pokretima konkretnog tela (Katarine Miljkovi¢) koje stoji na konkretnom mestu
(Terazije). Video koji je integralni deo ovog ostvarenja slusaocu daje jasan signal
da je pred njim zvucno-vizuelni dozivljaj grada jedne individue. Treba naglasiti i
¢injenicu da je zvucni dozivljaj Belog grada u delu Katarine Miljkovi¢ dopunjen
i fragmentima srpskog duhovnog pojanja spojenih sa ,prirodnim zvukom
grada” (ibid.). Razli¢itim nac¢inima rada sa materijalom, fragmenti su temeljno
modifikovani, te u kona¢nom zvu¢nom rezultatu gube na prepoznatljivosti i
stapaju se gotovo u potpunosti sa bukom Terazija. Melodijski aspekti pojanja
uocljivi suiu pojedinim segmentima deonice violine, premda se i ovaj instrument
u kona¢nom zvu¢nom utisku stapa sa elektronski modifikovanim zvucima
Terazija. Izvesna slicnost izmedu snimljene podloge i zvuka violine postignuta
je pomocu razlic¢itih nacina sviranja, najpre u visokom registru instrumenta, uz
smenu brzih tremola i drzanih tonova. Kako je delo komponovano povodom
koncerta violinistkinje Ane Milosavljevi¢ u Tajms centru u Njujorku, oc¢igledno
je da je ovaj ,,duhovni” materijal odabran sa jasnom svescu autorke o mestu na
kome ¢e delo prvi put biti predstavljeno publici. Takode, moze se ocekivati da
¢e kompozicija posvecena glavnom gradu Srbije svakako naici i na odobravanje

domace javnosti.
ZAKLJUCAK

Na kraju, moze se zakljuciti da u domacoj umetnickoj muzici, kako rezultati
ove analize pokazuju, ne postoji kompozicija kojom bi autorka nastojala da
preispita svoj rod, polozaj u drustvu ili svoju drugost. Drugim re¢ima, ¢ini se
da kompozitorke u nasoj zemlji ne Zele da svoj rod prikazu kao ¢injenicu koja je
na bilo koji nacin relevantna za njihovo stvaralastvo, a ponajmanje kao ono sto
bi na bilo koji nacin bilo problemati¢no ili podlozno preispitivanju. Nastojeci
da problematizuju svoj identitet kroz muziku, mnoge svetske kompozitorke su
napravile pomak u pravcu preispitivanja svog, Zenskog identiteta u ,,muskom
svetu” i postizanju ravnopravnosti medu Zenama i muskarcima koji se bave
ovim poslom. Jedna medu njima je i Polina Oliveros (Pauline Oliveros),

americka kompozitorka fokusirana prvenstveno na istrazivanja na polju
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elektronske muzike. Zahvaljuju¢i moguénostima koje nudi ovaj medij, Oliveros
nastoji da upravo kroz muziku preispita svoj zenski i lezbejski identitet. U ovom
kontekstu treba pomenuti i Lori Anderson (Laurie Anderson), takode americku
umetnicu i performerku, koja je kroz ovaj vid izvodenja nastojala da dovede
u pitanje dominaciju muskaraca medu kompozitorima i problematizuje svoju

(Zensku), esto stereotipno shvacenu poziciju u drustvu.'®

Jedan od mogucih razloga zbog kojih se autorke o domacem kontekstu ne
odlucuju za ovakva istrazivanja jeste i ¢injenica da je u domacoj kompozitorskoj
produkciji ustaljeno shvatanje po kome muzika postoji kao umetnost koja
transcendira drustvene okolnosti, a samim tim i pojedince koji je stvaraju,
izvode ili slusaju. Ovakvo shvatanje uslovilo je i uverenje velikog dela stru¢njaka/
stru¢njakinja i publike da je moguce razumeti delo bez prethodnog uvida u
namere kompozitora/kompozitorke. Samim tim, moZze se pretpostaviti da bi
muzika koja za cilj ima da problematizuje rod kompozitorke, na primer, naisla
na nerazumevanje publike i ¢ak osudu stru¢njaka/stru¢njakinja, $to je, barem za
sada, dovoljan razlog da se ovakvi ,,poduhvati” izbegnu. U tom smislu je, u skladu
sa pojedinim problemati¢nim aspektima koncepta zenskog pisma - kao $to je, na
primer, postojanje ,autenti¢no” Zenskog iskustva, $to je ideja tipi¢na za drugi talas
feminizma - donekle razumljiva skepti¢nost kompozitorki prema ovakvoj vrsti
stvaralastva. Ipak, ostaje upecatljivo svako negiranje znacaja roda individue koja
stvara, te potpuni izostanak problematizacije ovih pitanja kroz klasi¢cnu muziku.
Zbog toga mislim da bi problematizacija Zenskog muzickog pisma bilo vazna u
kontekstu domaceg sveta muzike. Premda verujem da je insistiranje teoreticarki
i spisateljica kao $to je Siksu, na utemeljenju ,autonomnog” zenskog iskustva
neostvarivo, problematizacija pojedinacanih pozicija kompozitorki, kao zena koje

stvaraju u ,muskom svetu”, jeste nuzna. U tom smislu bi zensko pismo, shvac¢eno

16 Posebno je interesantna veza Zenskog muzickog stvaralastva i elektronske
muzike. Naime, mnoge kompozitorke koje su zelele da preispitaju
svoju zenskost pomocu muzike, posezale su za ovim medijem koji
nudi mogucnost, izmedu ostalog, stvaranja novih, vestackih zvukova i
transformacija njegovih parametara nanacine nedostupne tradicionalnim
instrumentima. Drugim re¢ima, ¢ini se da su kompozitorke u tehnologiji
prepoznale mogucnost da osmisle ,,svoje” pismo koje nece biti utemeljeno
u kompozicionim tehnikama na kojima pociva ,tradicionalna” klasi¢na
muzika, a ¢iji su osnovni estetski postulati formirani u ,,muskom svetu,
od strane mugkaraca i za muskarce.
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najpre kao aktivisticka praksa kojom svaka pojedina¢na zena promislja svoju
drugost, predstavljalo jedan vid razgradnje tradicionalnih vrednosti kojim bi se u

pitanje dovela dominacija muskaraca u svetu muzike, ali i u drustvu ¢iji je on deo.
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My goal in this paper is to explore the possibility of applying the concept of female
writing to classical music. Namely, because many female composers are active
in Serbia, the question of the existence of female musical writing is often raised
among the experts and concert-goers. Starting from the idea that female writing
is meant to help women free themselves from patriarchal values by transforming
the traditional (male) language, and by writing through their body, I try to explore
the ways in which music can do the same. By analyzing the Serbian music world
and the ideologies that influence it — among the most powerful being the ideas of
universality and autonomy of music — I map the context in which Serbian female
composers create their music. Namely, governed by the modernistic ideas that
the musical piece is an ,autonomous universe”, governed by its own laws, and
not connected to the society in which it exists, Serbian world of music is shown
to be strongly influenced by the academic discourse, conservative, and focused
on preserving traditional values. Thus, one can observe a strong need that both
composers and music critiques have - to deny the importance of the body of the
person who creates music, i.e. their gender, sexual preference, race, etc. In this
sense, most composers claim that their gender does not influence their music,
and most female artists insist that the fact that they are women is not in any way
important for their work. The analyses of a number of musical pieces written by
female composers is aimed at revealing some ways in which gender is treated in

classical music, and at showing how musical canon can be subverted.

l'écriture féminine in music, male writing, feminism, gender, universality,

autonomy
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